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Capitolul IT
OPERA EPICA

I. ASPECTE TE‘ORETICE

DEFINITIE / TRASATURILE OPEREI EPICE

Definitie:

In genul epic, autorul se exprima in mod indirect, prin intermediul personajelor,
care sunt antrenate in derularea unor evenimente, intr-un anumit spatiu si timp.

Trasaturile operei epice:
e prezenta unui narator:

— daca naratiunea se face la persoana a IlI-a, naratorul este obiectiv, détasat,
neimplicat afectiv;

— dacd naratiunea se face la persoana I, naratorul este subiectiv, implicat
afectiv, fiind personaj (daci ia parte la actiune) sau martor (povesteste
ceea ce vede, dar nu ia parte la actiune);

e prezenta naratiunii ca mod de expunere specific;
e prezenta personajelor; ’

e derularea unor evenimente (trasatura care poate fi ilustrati prin prezentarea
pe scurt a subiectului, rezumat);

e prezenta in text a unor indici (cuvinte, structuri) care fac trimitere la spatiul
si timpul in care se desfisoara evenimentele;

INSTANTELE COMUNICARII NARATIVE
1. Autorul

Autorul este instanta care concepe si scrie o operd. Din perspectiva actului
comunicdrii, autorul si cititorul sunt doud instante plasate la capetele opuse ale

©




procesului semiotic. Primul este cel care a creat i a semnat opera literard (emita-
torul), iar cel de-al doilea este cel pentru care a fost conceput textul, destinatarul
care il recepteaza si il interpreteaza.

in textul epic, reflexul autorului este naratorul, delegat s relateze faptele care
creioneazd universul fictional. Atat naratorul cit si personajele sunt dirijati de cétre
autor, in scopul dorit de acesta.

in genul liric, reflexul autorului este eul liric, vocea delegati sd exprime stari,
sentimente, idei concepute de autor.

in textul dramatic, autorul comunica direct cu cititorul in dldascahl si indirect
prin intermediul personajelor.

Singurele situatii in care autorul isi asuma si rolul de narator, dar si de personaj
sunt cele din jurnal, din memorii si din autobiografii.

Unii teoreticieni fac distinctie intre autorul concret si autorul abstract.

Autorul concret este creatorul real al operei care adreseaza un mesaj cititorului
concret. Cei doi reprezintd personalititi istorice, oameni reali care nu apartin operei
literare.

Compunéndu-si opera, autorul concret isi manifesta o proiectie literard a lui
insusi, un alter ego romanesc, o parte a personalititii sale, care reprezintd autorul
abstract. Acesta este cel care produce si ,.,conduce” universul literar, pe care il
transmite cititorului abstact.

2. Naratorul

Naratorul este instanta care relateazd evenimentele in opera epica, un mediator
intre autor si cititor.

in functie de persoana la care se face naratiunea, acesta poate si apard in trei
ipostaze:

e Daca naratiunea se face la persoana a Ill-a, apare ipostaza naratorului
omniscient (si omniprezent), stipan pe resorturile lumii pe care o creeaza,
obiectiv, care stie mai multe decat personajele sale. El seamand cu Dumnezeu
care a creat lumea, ii cunoaste toate secretele, manevreaza din umbra destinele
personajelor, dar nu se implicd, nu apare in mod evident in universul fictional
creat.

In cazul naratiunii la persoana a IlI-a trebuie facutd totusi o distinctie de nuanta.

Este vorba despre posibilitatea ca acest tip de naratiune s aducd in discutie

naratorul omniscient absolut neimplicat' ca in romanul ,,Jon” de Liviu Rebreanu,
care nu apare deloc in textul care seamna cu o proiectie cinematografica: Duminicd...
Hora e in toi... Locul geme de oameni... Nucii bdtrdni de ldngd surd fin umbrd...




Cei trei lautari cantd ldngd sopron sd-si rupd arcusurile... De tropotele jucdtorilor
se hurducd pamdantul. Zecile de perechi bat Somesana... ! :

Este posibil insd ca in unele texte, chiar dacd sunt scrise la persoana a I1I-a, s3
apard un narator foarte putin implicat, care si se exprime uneori la persoana I.
Este cazul romanului Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon, in care o data sau de
douad ori, la Inceputul unor capitole apar fragmente precum: Dar hai sd ldsdm pe
Chera Duduca...

e Dacé naratiunea se face la persoana I, apare, in primul rand, ipostaza nara-
torului-personaj, care transmite cititorului o viziune unica si subiectiva
asupra evenimentelor. Cititorul va cunoaste doar ceea ce 1i ,,arata” acest per-
sonaj-narator: Eram insurat de doi ani si jumdtate cu o colega de la Uni-

- versitate §i banuiam cd md ingald... Imi petreceam timpul spiondndu-i prie-
teniile, urmadrind-o... (Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi)

e in cazul naratiunii la persoana I poate s3 mai apard si ipostaza naratorului-
martor, cel care este prezent, dar nu se implici in desfisurarea evenimentelor,
comunicand cititorului ceea ce vede. El stie mai putin chiar decat persoanjele
despre resorturile intime ale desfisurarii epice: Intr-o toamnd aurie am auzit
multe povesti la Hanu-Ancutei... (Mihail Sadoveanu)

3. Personajul

Personajul este instanta implicatd in actiunea unei opere literare, cea care
participa la desfisurarea evenimentelor, prin intermediul careia autorul isi exprima
ideile, atitudinea etc. in operele epice si dramatice.

O tipologie a personajului literar poate sd fie rezultatul mai multor criterii:

a. In functie de curentul (epoca) literar(a)

in Antichitate, tragedia si epopeea au impus eroul sublim. Acesta se carac-
terizeaza prin actiune si este supradimensionat calitativ si cantitativ. Insusirile sale
sfideazd masura obisnuita si singurul sau tel este celebritatea. Un astfel de erou este
Ahile din ,,Iliada” lui Homer care alege ,,sd cada cu marire” in lupta pentru Troia
decat sa traiascd anonim.

Clasicismul a impus caracterele, personaje plate, dominate de o singurd tra-
sadturd de caracter, in functie de care actioneaza in orice imprejurare. Aceste personaje
nu seamana cu oamenii din realitate, ci devin modele imuabile de comportament:
avarul, mizantropul, afemeiatul etc. (impuse de teatrul lui Moliére).




Romanticii au adus in literaturi personajul exceptional, pus si actioneze in
imprejurari exceptionale, construit din lumini si umbre, dar si perechile antitetice
care ilustreazi categorii morale (bine-rdu) sau estetice (frumos-urat).

Realismul este interesat, asemenea clasicismului, de tipologii. Personajul rea-
list este construit si el in jurul unei ,,pasiuni dominante” (la facult¢ maitresse) si
este tributar mediului social din care face parte. Dar, spre deosebire de personajul
clasic plat, cel realist poate fi urmirit in evolutie si nu este un ideal, abstract, ci
reprezinti ,,omul aievea”, prin imaginea caruia scriitorul vrea sa faca concurenta
Starii Civile.

b. in functie de criteriul etic (aplicabil mai ales basmelor), vorbim despre per-
sonaje pozitive sau negative :

c. in functie de modul in care se raporteaz la realitate personajele pot fi:
—istorice (atestate documentar), precum Stefan cel Mare in opera Fratii
Jderi de Mihail Sadoveanu;

— legendare (apar in legende sau balade populare, fird si fie atestate isto-
ric), precum haiducul Pintea din balada populari cu acelasi nume;

— fantastice, (care nu existd in realitate), precum zmeii din basme.

d. in functie de amploarea caracterizirii si de profunzimea investigatiei
psihologice pot sa apara:
— personaje plate (unilaterale) — nu isi modifica comportamentul;, .

— personaje rotunde (complexe) — pot evolua.

e. in functie de rolul jucat in operi, putem vorbi despre:

— protagonist (personajul central, eroul);

— antagonist (cel care i se opune protagonistului).

f. in functie de locul ocupat in economia textului, personajul poate fi:
— principal (eroul, cel care apare in toate momentele desfasurarii epice sau
dramatice);
— secundar (apare in mai multe secvente, acte, dar nu este atat de important
precum personajul principal);

— episodic (apare intr-o singurd secventd, scend).
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MODALITATI DE CARACTERIZARE A PERSONAJULUI

Personajul literar poate fi caracterizat in text prin mijloace directe sau indirecte.
Modalititile directe sunt:

1. Portretul fizic:
a. realizat de narator;
b. realizat de alte personaje;
c. realizat prin autocaracterizare.

2. Portretul moral:
a. realizat de narator;
b. realizat de alte personaje;
¢. realizat prin autocaracterizare.

Ca modalitati indirecte se remarcé:
1. comportamentul;

2. relatia cu alte personaje;

. limbajul;

. gandurile;

. vestimentatia;

. mediul in care traieste (clasa sociald, locuinta etc.);

N N 0 A W

. numele

PERSPECTIVA NARATIVA

Perspectiva narativa reprezintd punctul de vedere, unghiul din care se produce
enuntarea. Aceasta se afld in relatie de interdependenta cu persoana la care se face
naratiunea si cu tipul de narator implicat. Prin urmare vorbim despre:

1. perspectivé »dindirit” (punct de vedere omniscient) — apare in textele
in care naratiunea este la persona a Ill-a, implicAnd prezenta naratorului
ominiscient;

2. perspectiva ,,impreund cu” (punct de vedere intern) — apare in textele in
care naratiunea este la persoana I, implicand prezenta naratorului-personaj;

3. perspectiva ,,din afara” (punct de vedere exterior) — apare in textele in care
naratiunea este la persoana I, implicand prezenta naratorului-martor.




MODURILE DE EXPUNERE

1. Naratiunea

Naratiunea este modul de expunere specific operelor epice cu ajutorul caruia
este prezentatd de citre un narator (vocea autorului) derularea unor intdmplari (eve-
nimente), intr-un anumit cadru temporal si spatial, in care sunt implicate personaje.
Naratiunea poate si apara si in textul dramatic, in indicatiile de regie. J

Prin urmare, naratiunea presupune:

— un narator;

— derularea unor evenimente;

— prezenta unor personaje;

— prezenta unor indici (cuvinte, structuri) de timp si de spatiu;
— prezenta a numeroase verbe, in general de miscare.

Naratiunea poate si apard in textul literar, dar si in textul nonliterar.

in textul literar naratiunea are rolul de a prezenta firul evenimentelor, in mod
cronologic sau nu, dar este si o modalitate indirecti de caracterizare a personajelor
prin comportament. Timpul verbal specific relatirii este pérfectul simplu, dar se
pot folosi si perfectul compus, imperfectul (dublate de mai mult ca perfectul) sau
prezentul. Naratiunea literara poate apérea in versuri (poemul, epopeea, balada etc.)
sau in prozi (schita, nuvela, povestirea, romanul, basmul etc.). in plus, naratiunea
literard presupune posibilitatea valorificirii tuturor registrelor stilistice, prezenta
unor mijloace de expresivitate precum: figuri de stil, imagini artistice, parti de
vorbire cu valoare expresiva (timpuri si moduri verbale cu rol stilistic, substantive
in cazul vocativ, verbe la modul imperativ, adverbe, expresii, locutiuni), semne de
punctuatie cu rol expresiv (puncte de suspensie, exclamatii, interogatii) etc.

in textul nonliterar nu vorbim despre un narator, apar persoane (si nu per-
sonaje) care sunt antrenate in derularea unor evenimente care apartin realitatii. v

Ca naratiuni nonliterare pot aparea: naratiunea stiintificd (in documente, cer-
cetdri istorice, geografice, matematice etc., in biografii, tabele cronologice etc.),
naratiunea jurnalisticd (in stiri, interviuri, emisiuni, articole, apartindnd presei
scrise si audiovizualului), anecdota (felatarea unui eveniment real cu final neas-
teptat, inedit, deseori avand un final comic) etc.

Naratiunea poate si fie obiectivi, la persoana a IlI-a, implicind prezenta
naratorului omniscient, ori subiectivi, la persoana I, implicdnd prezenta naratorului
personaj sau martor.




2. Descrierea

Descrierea este modul de expunere prin intermediul ciruia sunt prezentate as-
pectele generale sau particulare ale unui cadru, fenomen, obiect, personaj etc. Spre
deosebire de naratiune, care impune ideea de dinamic, de miscare, descrierea pre-
supune aspectul static al notiunilor. Fatd de naratiune, care utilizeazd numeroase
verbe, in general de miscare, descrierea uzeazi de numeroase substantive si ad-
jective, folosind putine verbe, in majoritate de stare.

In functie de aspectul pe care il creioneaza, descrierea poate fi: de tip tablou,
dacd surprinde caracteristicile unui cadru, ori de tip portret, daca prezinta trisiturile
fizice si/sau morale ale unui personaj (persoane). Descrirea de tip portret este si
o modalitate directd de caracterizare a personajelor. Descrierile in care autorul
(naratorul, personajul) se refera la el insusi se numesc autoportrete.

Ca si naratiunea, descrierea poate fi literard sau nonliterara (stiintifica).

in textul literar, descrierea presupune discursul la persoanele I sau a I1I-a, pre-
zenta elementelor de expresivitate, utilizarea verbelor la imperfect (mai rar la pre-
zent), posibilitatea de valorificare a tuturor registrelor stilistice. Descrierea literara
poate apdrea in versuri (pastelul) sau in proza.

In textul nonliterar (stiintific) discursul este obiectiv, la persoana a Ill-a,
descrierea surprinde aspecte reale, demonstrabile, este utilizat registrul standard si
cel neologic al limbii, se preferd timpul prezent al indicativului. Descrierea stiin-
tifica se face doar in proza. :

In textul narativ, descrierea poate s apara:

—in incipit, unde contureaza cadrul desfasurarii evenimentelor sau/si portrete
ale personajelor;

—in interiorul textului, atunci cind se schimba cadrul, ori apar noi personaje,
creand o pauza in desfasurarea epicd si avand drept efect aparitia unei tensiuni
de asteptare benefica pentru receptor;

— la final, unde prezinta, de obicei, revenirea la starea de echilibru, ca urmare a
finalizarii conflictului.

3. Dialogul

Este modul de expunere specific textului dramatic si epic, care prezinta repli-
cile a dous sau mai multe personaje (persoane). In realizarea dialogului nu este
suficientd simpla prezentd a celor doud instante: emitatorul si receptorul. Dialogul
mai presupune folosirea de cétre cei doi a aceluiasi cod si schimbarea rolurilor.
Informatia ajunge in prima instantd de la emitator la receptorul care o intelege si
care raspunde, devenind la randul sau emitétor etc.




In scris, fiecare replica este marcati grafic prin intermediul liniei de dialog sau a
ghilimelelor si este precedatd de doud puncte (:) si de aga-numitele verbe de declaratie:
a'zice, a spune, a gréi, a declara, a sopti, a striga, a intreba, a rispunde etc.

Dialogul presupune utilizarea unor forme si formule specifice: de inifiere
(bund ziua, bund, salut, alo etc.), de mentinere (da, nu, asa este, infeleg, nu infeleg,
fireste, sunt de acord etc.) si de incheiere (la revedere, pa, ne mai vedem etc.)

Ca varietiti ale dialogului apar: monologul (un personaj vorbeste singur
exprimandu-si gindurile §i sentimentele sau povestind un eveniment), monologul
interior (apare si in textul liric si redd gandurile unui personaj, fluxul constiintei
sau chiar al inconstientului in succesiunea lor fireasca, bazatd pe resorturi libere,
subiective, firi vreo ordine logica obligatorie), aparteul (in teatru).

Dialogul poate si apard atat in textul literar, ct i in cel nonliterar.

In textul epic, dialogul are urmatoarele functii:
- redd vorbirea directd;
- dinamizeazd si dramatizeazd desfdsurarea epica;
_ este 0 modalitate indirecta de caracterizare a personajelor, prin limbaj.

SECVENTA NARATIVA

Secventa narativd reprezintd un moment, o parte a unui text narativ care con-
tine o singuri actiune, realizatd de unul sau mai multe personaje. Intre diferitele
secvente narative pot si apard descrieri de tip tablou sau de tip portret, comentarii
ale autorului etc. In textele literare (dar si nonliterare) succesiunea secventelor na-
rative nu trebuie s respecte in mod obligatoriu ordinea fireascd, cronologica a eve-
nimentelor, dar modificarea ordinii firesti va avea intotdeauna o semnificatie in
economia textului.

Legitura dintre diferitele secvente narative se realizeazd, in vederea coeziu-
nii textului, prin aga-numitii conectori interfrastici: conjunctii i locutiuni con-
junctionale coordonatoare (si, nici, dar, iar, ins, ci, sau, ori, asadar, deci, prin ur-
mare, in concluzie), locutiuni adverbiale (de altfel, de aceea etc.), indici de timp
(atunci, apoi, a doua zi, peste o sitiména etc.), repetitii ale unor cuvinte-cheie sau
prin intermediul topicii. :

Ca tehnici folosite pentru asamblarea in text a secventelor narative se remarca:
inlantuirea (secventele decurg in mod cronologic unele din altele, de la cauza
la efect), alternanta (presupune existenta mai multor planuri narative care sunt
prezentate pe rand), insertia (apare in ,povestea in ram’, in care, in interiorul unei
povesti sunt inserate altele. Trecerea de la rama la povestea din interiorul ramei se
face atunci cind un personaj din ramd isi asuma rolul de narator, spunand, la randul
sdu, o poveste noud.)




MODELE

Modelul 1

— profil umanist —

e Toate subiectele sunt obligatorii. Se acorda 10 puncte din oficiu.
e Timpul de lucru efectiv este de 3 ore.

SUBIECTULI (40 de puncte)

Citeste urmiitorul text:

La anul 1817, d. Racocea, c[hezaro] c[rdiesc] translator romdnesc in Lemberg,
publica prospectul unii foi periodice ce era sd iasd pentru intdiasi datd in limba
romaneascd. Planul sdu nu se putu aduce in implinire. La anul 1822 d. Z. Carcalechi,
in Buda, cerca pentru a doua oard o asdmine intreprindere, dar si aceasta fu in zadar.
In sfarsit, la 1827, d. L Eliad vru, si ar fi putut, pe o scard mult mai mare, sd ispriveascd
aceea ce Racocea si Carcalechi nu puturd face. Ocdrmuirea de atunce a Tdrei Romdnesti
nu-i didu voia trebuincioasd. '

Aga, putinii bdrbati carii, pe atunce, binevoia a se mai indeletnici incd cu literatura
nationald, perdurd nddejdea de a vede vreodatd gazete romanesti. Numai doi oameni
nu perdurd curagiu, ci asteptard toate de la vreme si de la impregiurdri. Acestii furd
d. aga Asaki i d. I. Eliad; unul in Moldavia, altul in Valahia pdstra in inima lor focul
luminator a stiintelor. Asteptarea lor nu fu inselatd. Impregiurdri cunoscute de toti le
venird intru ajutor. Asa, la 1 iunie 1829, in lasi, ,, Albina romaneascd” vizu lumina zilii
pentru intdiasi datd. Putin dupd ea, se ardtd si ,Curierul romdnesc” in Bucuresti.

De atunce unsprezece ani sunt aproape; intre alte multe inaintdri ce s-au fdcut in
ambele principaturi, literatura n-au rdmas in lenevire. Ajutatd de stapanire, apdratd si
imbogatitd de'niste barbati mari si patrioti adevdrati, a cdror numi vor fi trainice ca
veacurile, inlesnitd prin miile de scoli ce s-au ficut in targurile si satele Moldovalahiei,
literatura noastrd facu pasuri de uries, si astdzi se numdrd cu mandrie intre literaturile
Europei. :

Dupad ,,Albina” si dupd ,Curier”, multe alte gazete romdnesti s-au publicat in
deosebitele trii mari provincii a vechei Dacii [...]. Unele dintr-insele, adecd acele care
au avut un inceput mai statornic, trdiesc §i astdzi, celelalte au pierit sau din nepdsarea
lor, sau din vina altora. Cele mai bune foi ce avem astdzi sunt ,,Curierul romdnesc”,
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subt redactie d. 1. Eliad, ,, Foaia inimii” a d. Barit si ,,Albina romdneascd”, carea in anul
acesta, mai ales, au dobandit imbundtdtiri simtitoare. Insd, afard de politicd, care li ia
mai 'mult de jumatate din coloanele lot, tustrele au mai mult sau mai putin o colord
locald [...]. O foaie, dar, carea, pirdsind politica, s-ar indeletnici numai cu literatura
nationald, o foaie carea ficdnd abnegatie de loc, ar fi numai o foaie romdneascd si, prin
urmare, s-ar indeletnici cu productiile romadnesti, fie din oricea parte a Daciei, numai
sd fie bune, aceastd foaie, zic, ar implini o mare lipsd in literatura noastrd. O asemenea
foaie ne vom sili ca sd fie ,Dacia literard”; ne vom sili, pentru cd nu avem sumeata
pretentie sd facem mai bine decdt predecesorzz nostri. Insd, urmand unui drum batut de
dansii, folosindu-ne de cercdrile si de ispita lor, vom ave mai putine greutdfi si mai mari
inlesniri in lucrdrile noastre.

(Mihail Kogglniceanu, Introductie la ,Dacia literard”)

A. Scrie pe foaia de examen raspunsul la fiecare dintre urmatoarele cerinte
cu privire la text.

1. Mentioneaza sensul din text al secventei: ne vom sili, pentru ca nu avem
sumeata pretentie sd facem mai bine decdt predecesorii nostri. 4 puncte

2. Indica anul in care domnul Racocea publica proiectul primei reviste in limba
romand. 4 puncte

3. Prezint, din al treilea paragraf, doud motive pentru care literatura noastrd facu
pasuri de uries, asa cum apar in viziunea autorului. 4 puncte

4. Precizeazi, valorificAnd textul dat, titlurile celor trei reviste pe care Mihail
Kogilniceanu le considera cele mai bune in epoca. 4 puncte

vy A

5. Aratd doud trisituri pe care urma sé le aiba , Dacia literard”, in viziunea fonda-
torului sdu, asa cum apar in textul dat. 4 puncte

Nota! Raspunsurile vor fi formulate in enunturi.

B. Redacteazi un text de 150-300 de cuvinte, in care sd argumentati importanta
primelor reviste in limba roména pentru evolutia literaturii noastre, folosind in-
formatiile extrase din Introduc;te la ,,Dacza literara” de Mihail Kogilniceanu.

20 de puncte
In redactarea textului, vei avea in vedere urmatoarele repere:
— formularea tezei/problematicii puse in discutie; 2 puncte
- mentionarea pozitiei pe care o ai fatd de tezd/problematicd; 2 puncte

- enuntarea si dezvoltarea corespunzitoare a doud argumente adecvate pozitiei
adoptate; 12 puncte




~ formularea unei concluzii pertinente; 2 puncte
- utilizarea corectd a conectorilor de argumentare; 1 punct
~ respectarea precizdrii privind numarul de cuvinte. 1 punct

Nota! :
In elaborarea rispunsului, te vei raporta la informatiile din fragmentul dat.
Folosirea altor informatii este facultativa.

SUBIECTUL al II-lea (10 puncte)

Comenteazi, in minimum 50 de cuvinte, fragmentul dat, evidentiind rolul
verbelor la imperfect si la perfectul compus.

Dupd multe rétdciri si ani pierduti zadarnic, pentru a scdpa de restul de energie
ce simteam cd doarme in mine, ne-am despdrtit din nou.

Era intr-un zori de ziud, dupd o noapte de nesomn. In neguri clopotele desteptate
incepeau sd pldangd, si sunetele venite din turle nevdzute, parcd toate imi spuneau:
Pleacd de aici cdt mai e vreme!

Nu stiu de ce cdutam eu sd pun aceste cuvinte in gura clopotelor, cdnd vorbele
rostite nu erau decdt o rezultantd a gandurilor mele.

Simteam cd dorm ambitii in mine, ce trebuiau fatal sd moard in orasul acesta
tdcut, de care mad legau atdtea amintiri. Imi numdrau anii, si o groazd cd nu mai este
vreme pentru a face ceva, era sd md piardd din nou.

Eram ca un inecat ce revine la suprafatd inainte de a muri §i simte intr-o scapd-
rare de fulger ce nepretuitd era viata. Firele ce md legau de tine erau rupte, de altfel,
de mult. Intelectualitatea ta nu md mai multumea, si in afard de pldcerile vietii fizice,
nu mai era nimic comun intre noi. De multe ori chiar, mi se pdrea ciudat cum ai ramas
asa de simplu, si cu toate aceste te iubeam si simteam nevoie de bundtatea sufletului
tidu. Apropierea ta md insenina §i rdzvrdtirile mele se potoleau la auzul vorbelor tale
blajine. De altfel, erai si iubit de tofi, lucru insd pe care nu ti I-am pizmuit niciodatd.

Dacd tu, care ti-ai intors acuma ochii spre altd lumind, ai mai putea ceti ran-
durile aceste, m-ai ierta, desigun; §i mai putin decdt mine incd, ai putea spune de ce
md iubeai §i cdutai intre toate prietesugul meu.

Si am plecat, vdizdnd fard pdreri de rau cum dispdrea orasul in urma mea, iar
clopotele ce au sunat atunci, in zorii zilei aceleia, din nevdzutele turle, au sunat parcd
un recviem al unui suflet care a murit.

(Dimitrie Anghel, Fantome)




SUBIECTUL al ITl-lea : (30 de puncte)

Redacteazi un eseu de minimum 400 de cuvinte, in care si prezinti particu-
larititile unui curent traditional de inceput de secol XX (prelungiri ale clasicis-
mului si ale romantismului), asa cum se reflectdi in opera unui poet studiat.

In elaborarea eseului, vei avea in vedere urmatoarele repere:

— evidentierea a doud trdsdturi care permit incadrarea textului poetic studiat in
curentul literar;

— prezentarea modului in care tema se reflectd in textul poetic studiat, prin
comentarea a doud imagini sau idei poetice;

~ analiza, la alegere, a doud elemente de compozitie si de limbaj, semnificative
pentru textul poetic studiat, din seria: titlu, imaginar poetic, figuri semantice/tropi,
motive poetice.

Nota! Ordinea integrarii reperelor in cuprinsul eseului este la alegere.

Pentru continutul eseului vei primi 18 puncte (cate 6 puncte pentru fiecare
cerintd/reper).

Pentru organizarea discursului vei primi 12 puncte (existenta pdrtilor compo-
nente - introducere, cuprins, incheiere — 3 puncte; logica inldntuirii ideilor - 3 puncte;
abilitéti de analizd si de argumentare — 3 puncte; claritatea exprimdrii - 2 puncte;
respectarea precizdrii privind numdrul de cuvinte - 1 punct).

In vederea acordirii punctajului pentru organizarea discursului, eseul
\trebuie si aiba minimum 400 de cuvinte si sa dezvolte subiectul propus. . :

REDACTARE & : (10 de puncte)

Pentru redactarea intregii lucriri vei primi 10 puncte, numai in cazul in care
aceasta intrunegte minimum 300 de cuvinte si contine raspunsuri la cerintele date
(utilizarea limbii literare — 3 puncte; ortografia — 3 puncte; punctuatia — 3 puncte;
asezarea in pagind, lizibilitatea — 1 punct).

&

©



SUGESTIE DE REZOLVARE

SUBIECTUL1

A.

1. Autorul sugereaza cd noua revistd va incerca sa invete din experientele ante-
rioare si nu s se situeze pe o pozitie polemicé cu acestea.

2. Domnul Racocea publica proiectul primei reviste in limba roména in anul
1817. '

- 3. Literatura noastra a ficut pagi de uries, ajutata de stapénire, aparatd si imboga-

titd de niste barbati mari si patrioti adevirati si inlesnitd prin miile de scoli ce s-au
facut in targurile si satele Moldovalahiei.

4. In viziunea lui Mihail Kogilniceanu, cele mai bune reviste din epoca erau ,,Curierul
romanesc’, ,,Foaia inimii” §i ,,Albina romaneasca”

5. ,Dacia literard” urma s fie o foaie care, parasind politica, s-ar 1nde1etn1c1 numai
cu literatura nationald si s-ar indeletnici cu productiile romanesti, fie din oricea parte a

Daciei, numai sd fie bune.

B.

Epoca pasoptistd (1830-1860) este din punct de vedere social scena unor eveni-
mente decisive pentru soarta romanilor: Revolutia de la 1848 si Unirea Principatelor.
In planul vietii culturale, literatura incepe sa capete un rol din ce in ce mai important
si sd se defineasci in raport cu celelalte domenii.

Cred ci aceastd epoca constituie punctul de plecare al literaturii in limba romana,
iar revistele, si mai ales ,,Dacia literard’, au avut un rol hotérator in edificarea si pro-
movarea acesteia.

In primul rand, sub influenta culturn occidentale, in ultimele doud decenii ale
perioadei pasoptiste se manifesta pe plan cultural o puternici efervescenta nationald.
Astfel, se stimuleazi utilizarea in scris a limbii roméne si creatiile literare originale
care si aibi ca surse de inspiraie valorile nationale. Se remarci si o dezvoltare fira
precedent a invatdmantului, a presei, a teatrului si a stiintelor, se infiinteaz societati
culturale si stiintifice, se organizeazi biblioteci si librarii, ia amploare miscarea de
culturalizare a maselor, proces initiat de carturarii iluministi. Semnificativd este in
acest sens opinia exprimatd de George Baritiu in ,Gazeta de Transilvania’, in 1838:
Ldirea stiintelor si a cunogstintelor, imprdstierea ideilor la toate clasele de oamenil...
Mijloace la acestea sunt cdrfile, literatura, scrierile periodice... propovdiduite la toti.

O ampli activitate publicistici completeaza deci atmosfera de efervescenta culturald




